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oz

19. yiizyillda hem Bat1 hem de Osmanli sanatinda dini sembolizmin merkezi bir rol oynadig1 6nemli bir sanatsal ve
kiiltiirel doniisiim donemine isaret etti. Bat1 sanatinda Romantizm, Realizm ve Sembolizm gibi hareketler, daha
genis toplumsal degisimleri yansitarak dini ikonografiyi yeniden tanimladi. Sanatgilar dini sembolleri yalnizca
kisisel maneviyatin ifadesi olarak degil, ayn1 zamanda geleneksel dini sanatgilarin elestirisi ve modernite ile
kutsallar arasinda bozulmanin engellenecegi sekilde de kullanildilar. Kilise otoritesinin bozulmasi, endiistrilesme
ve sekiilerlesmeyle birlesmesi, kutsal imgelerin yeniden yorumlanmasina yol a¢t1 ve onu hem sanatsal hem de
ideolojik bir arag haline getirdi. Buna karsilik, Osmanli sanati, soyutlama, geometrik desenler ve sanat sanatina
vurgu yaparak Islami estetikte temellerini korudu. Ancak Bati ile artan kiiltiirel alisverisler, Dogu ve Bati sembolik
geleneklerinin bir sentezine yol agan yeni sanatsal teknikler ve bakis agilar1 artt1. Bu kaynasma, geleneksel Osmanl
dini motiflerinin Bat1'dan etkilenen temsillerle bir arada var oldugu yerde bir sanatsal manzarayla tamamlandi. Bu
makale, onun iki gelenekten 6nemli sanatsal eserlerin analiz edilmesini ve dini sembollerin derin akismi iletmek
icin nasil dagitilmasmi vurgulamaktadir. Batili ve Osmanli sanatgilarin yaklagimlarmi karsilastirarak,

doniistimiin inanciny, kiiltiirel kimligi ve ticari ifade arasindaki iletisimi arastirmaktadir.
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ABSTRACT

The 19th century marked a period of significant artistic and cultural transformation in which religious symbolism
played a central role in both Western and Ottoman art. In Western art, movements such as Romanticism, Realism,
and Symbolism redefined religious iconography, reflecting broader societal changes. Artists utilized religious
symbols not only as expressions of personal spirituality but also as critiques of traditional religious art and as a
means to bridge the divide between modernity and the sacred. The weakening of church authority, coupled with
industrialization and secularization, led to the reinterpretation of sacred imagery, transforming it into both an
artistic and ideological tool. In contrast, Ottoman art maintained its foundations in Islamic aesthetics, emphasizing
abstraction, geometric patterns, and the principle of sanat i¢in sanat ("art for art's sake"). However, increasing
cultural exchanges with the West introduced new artistic techniques and perspectives, leading to a synthesis of
Eastern and Western symbolic traditions. This fusion created a unique artistic landscape where traditional Ottoman
religious motifs coexisted with Western-influenced representations. This article analyzes significant artistic works
from both traditions, highlighting how religious symbols were distributed and interpreted. By comparing the
approaches of Western and Ottoman artists, it explores the interplay between faith, cultural identity, and artistic

expression during this transformative era.

Keywords: 19thCentury Art, Religious Symbols, Western and Ottoman Art, Social and Cultural Representation

1. GIRIS

19. yiizy1l, sanatta hem Bati hem de Osmanli diinyasinda 6nemli bir doniisiimiin yasandig, toplumsal,
kiiltiirel ve dini temalarin derinlemesine islendigi bir doneme isaret eder. Bu yiizyil, aym1 zamanda
sanatin sadece estetik bir ifade bi¢imi degil, ayni zamanda toplumsal degerleri, dini inanglari ve kiiltiirel
kodlar1 tasiyan bir arag haline geldigi bir siirectir. Hem Bat1 hem de Osmanli sanatinda, dini semboller,
sanatgilar tarafindan giiglii bir anlatim aract olarak kullanilmis, farkl: kiiltiirel baglamlarda belirli

toplumsal mesajlar ve manevi anlamlar iletilmistir (Gombrich, 2006).

Sanatin dini temalarla iliskilendirilmesi, 19. ytlizyilin énemli bir 6zelligi olmustur. Bat1 sanatinda,
ozellikle romantizm ve sembolizm gibi akimlarin etkisiyle dini semboller, ¢ogu zaman bireysel
duygularin, ruhani arayislarin ve toplumsal elestirilerin bir araci olarak kullanilmistir (Searle, 2008).
Batili sanatgilar, dini sembolizm araciligiyla hem kisisel bir baglamda hem de toplumsal bir elestiri
olarak dini imgeleri tasvir etmislerdir. Bununla birlikte, Batimin dogu algisi, sanat yoluyla sekillenmis

ve oryantalist sanatgilar, doguyu egzotik ve mistik bir alan olarak resmetmislerdir (Said, 1978).

Osmanli sanatinda ise dini semboller, Islam’in soyut ve geometrik diline dayali olarak sekillenmis, ayni
zamanda geleneksel estetik anlayiglarina sadik kalinarak iglenmistir (Ozcan, 2014). Ancak, Bati ile artan
kiiltiirel etkilesim, Osmanli sanatinda da dini sembolizmin evrimlesmesine yol a¢mis, Batili estetik
anlayislar1 ve sembolizm akiminin etkileri zamanla Osmanli sanatina yansimistir. Bu etkilesim, Bati'min

Dogu'yu nasil algiladig1 ve nasil tasvir ettigi konusunda 6nemli ipuglar: sunmaktadir.
2. KAVRAMSAL CERCEVE

19. yiizyil, Batt ve Osmanli sanatinda dini sembollerin énemli bir sekilde ele alindig, kiiltiirel ve
sanatsal doniisiimlerin yasandigl bir donemdir. Bati'da Romantizm, Realizm ve Sembolizm gibi
akimlarimn etkisiyle dini imgeler yeniden sekillenirken, Osmanli'da Bati ile artan kiiltiirel etkilesim ve
geleneksel Islam sanatinin izledigi yol, dini sembolizmin farkli bir bicimde yorumlanmasina yol

a¢gmistir. Bu donemde Bati ve Osmanli sanatlar: arasinda bir etkilesim yasanirken, dini semboller de her
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iki gelenegin sanatcilar1 tarafindan farkli sekillerde ele alinmistir (Vaughan, 2012). Bu kavramsal
cerceve, Bati ve Osmanli sanatindaki dini sembollerin anlamlarimi ve kullanim bigimlerini
karsilagtirarak, sanatsal ve kiiltiirel doniisiimlerin bu sembolizm {iizerindeki etkilerini analiz etmeyi

amacglamaktadr.

Bati sanatinda 19. ytiizyil, sanatsal akimlarin hizla degistigi bir donemdi. Romantizm, Realizm ve
Sembolizm gibi akimlarin yiikselmesi, Bati'daki dini imgelerin yeniden yorumlanmasina neden oldu.
Romantik sanatcilar, dini imgeleri kisisel bir manevi arayisin ve duygusal yogunlugun simgesi olarak
kullanirken, Realist sanatgilar ise dini temalar1 toplumsal baglamda ele alarak, dini imgeleri daha ¢ok
bireysel ve toplumsal yasamla iliskilendirmistir. Sembolizm akiminda ise dini imgeler, derin bir manevi
anlam tasimakta ve aymi zamanda toplumsal elegtirilerin ve bireysel Ozgiirliiiin simgesi haline
gelmistir (Buchanan, 2001). Bati'daki sanayilesme, sekiilerlesme ve kilisenin otoritesinin zayiflamasi,
dini imgelerin anlamini biiyiik dl¢iide doniistiirmiistiir. Sanatgilar, dini sembolleri yeni bir anlamda,
toplumsal elestiriyi ifade etmenin araci olarak kullanmislardir (Meyer, 2006). Bu degisim, Bati
sanatindaki dini sembolizmin, kutsal temalar iizerinden yapilan geleneksel anlatilarin otesine

ge¢mesine olanak saglamistir.

Bati’daki dini sembolizmin doniisiimiinii anlamak i¢in, sanatin toplumsal degisimlerle paralel bir
sekilde nasil evrildigini incelemek gerekmektedir. Sanayilesme ve sekiilerlesme siiregleri, Bati'da dini
sembollerin kullanimini etkilemis, dini imgeler toplumsal elestirilerin ve bireysel 6zgiirliiklerin
sembollerine doniigsmiistiir. Bu doniisiimde, dini semboller yalnizca bir inang ifade araci olmaktan
¢ikmus, ayn1 zamanda sanatgilar igin toplumsal yapiy1 sorgulama ve yeni bir diinya goriistinii ifade etme
aracina doniismiistiir (Vaughan, 2012). Bati sanatcillarinin dini sembolleri modern toplumun
sorunlartyla baglantili olarak kullandiklar1 goriilmiistiir. Ozellikle Sembolizm akimindaki sanatgilar,
dini imgeleri toplumda yasanan calkantilari, bireysel arayislar1 ve manevi bosluklar: simgeleyen bir dil
olarak kullanmiglardir (Goodwin, 2015).

Osmanli sanatinda ise 19. yiizy1l, Bati ile artan kiiltiirel etkilesimle birlikte, geleneksel Islam sanatimin
etkilerinin siird{igii ancak Bati sanatma ait yeni tekniklerin de benimsendigi bir donemdir. Islam
sanatinda, dini sembolizm daha ¢ok soyutlamalar ve geometrik desenler tizerinden ifade edilmistir.
Osmanli sanatinda geometrik desenler, Allah’in birligini ve yaratilisin diizenini simgelerken, hat sanat1
da ayn sekilde kutsal yazilarin sanatsal bir bicimde ifade bulmasina olanak tanimistir. Bu geleneksel
sanat anlayisi, Bati sanatinin etkisiyle degismeye baslamis, 19. yiizyilda Bati'min sembolist sanat
akimlarmin izleri Osmanli sanatinda da goriinmeye baslamistir (Oztiirk, 2009). Ancak, Osmanli
sanatinda dini sembolizm genellikle daha soyut ve estetik bir bicimde ele alinmis, Bati’daki gibi

dogrudan toplumsal elestirilerde bulunma amaci tasimamustur.

Osmanli'daki dini sembolizm, 6zellikle geometrik desenler, soyut formlar ve hat sanat1 gibi 6gelerle
kendini gosterirken, Bati'da ise dini imgeler, cogu zaman kisisel ve duygusal bir boyut kazanmustur.
Bati’daki sembolizm, bireysel arayislari, manevi temalari ve toplumsal elestirileri yansitmay:
amaglarken, Osmanli’da dini imgeler daha gok Islam’in soyutlama gelenegine uygun bir sekilde, gorsel
ogelerde estetik bir ifade bulmustur (Oztiirk, 2009). Bati sanatmnin etkisiyle Osmanli'da dini
sembolizmdeki dontisiim, Bat1 ile kiiltiirel etkilesimin artmasinin bir sonucudur. Ancak bu etkilesim,
Osmanli sanatindaki geleneksel degerleri de icererek 6zgiin bir sembolizm anlayisinin ortaya ¢ikmasina

yol agmustir.

19. ylizyilda Bat1 ve Osmanl sanatlar1 arasindaki kiiltiirel etkilesim, dini sembollerin her iki gelenegi

de etkileyerek sanatgilar arasinda bir sembolizm sentezi yaratmistir. Osmanli sanatinda Bati'nin teknik
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etkileriyle birlikte dini sembolizmde bir gesit yenilik goriilmiis, Bat1 sanatindaki bireysel ve toplumsal
temalarin Osmanli sanatina yansimasi, her iki kiiltiir arasindaki farklarin kaybolmasimma neden
olmustur. Bu sentez, Bat1 ile Osmanli arasinda sanatsal bir koprii kurmus ve dini sembolizmi her iki

gelenegin sanatcilari igin 6nemli bir ifade bi¢imi haline getirmistir (Meyer, 2006).

Bati'daki dini sembolizmin sekiilerlesme ve moderniteyle iliskisi, Osmanli'da ise Bati etkisiyle
sekillenen sembolizmin 0Ozdeslestigi anlamlar1 degistirmistir. Bati'da sembolizm, dini sembolleri
modern toplumu elestirme ve manevi boslugu ifade etme amaciyla kullanirken, Osmanli'da ise Bati
etkisiyle birlikte estetik ve soyut bir bi¢im kazanan dini semboller, toplumsal elestiriden ziyade daha

¢ok ruhani ve kutsal 6geleri yansitmaktadir (Goodwin, 2015).

Bu baglamda, Bat1 ve Osmanl sanatindaki dini sembolizmi anlamak, her iki sanat geleneginin kiiltiirel
baglamlarini ve toplumsal doniistimlerini anlamakla yakindan ilgilidir. Bati'da dini semboller,
toplumsal ve manevi degisimlere paralel bir bicimde yeniden sekillenirken, Osmanli sanatinda
geleneksel dini sembolizm Bati'min etkisiyle birlikte yeni bir dil ve anlam kazanmaktadir. Bu doniisiim,
her iki gelenegin sanatcilarimin inanglari, kiiltiirel baglamlar1 ve toplumsal elestirileri nasil

birlestirdiklerini ortaya koymaktadir (Vaughan, 2012).
3. MATERYAL VE METOT

Sembolizm hem Bat1 hem de Osmanli sanatinda dini sembollerle giiglii bir iliski kurar. Batili sembolist
sanatgilar, dini imgeleri yalnizca sembolik bir anlam tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda kisisel ve
toplumsal bir yorumlama bigimi olarak kullanmigslardir. Dini semboller, bu sanatgilar i¢in genellikle
insanin manevi yolculugunu, mistik deneyimlerini ve igsel arayislarini temsil etmistir. Bu baglamda,
dini sembolizm yalmizca bir estetik tercih degil, ayn1 zamanda bir ideolojik soylem halini almistir
(Gombrich, 2006).

Osmanli sanatinda ise dini semboller, Islam’in soyutlama ve geometrik desenler ile harmanlanmis bir
sekilde kullanilmistir. Osmanli sanatgilarinin eserlerinde, dini temalar ¢ogunlukla kutsal yazilarin,
minyatiirlerin ve hat sanatinin estetik bigimleriyle dile getirilmistir. Bu semboller, Islam'm ruhani
boyutunu yansittig1 gibi, ayn1 zamanda donemin toplumsal ve kiiltiirel degerlerini de ifade etmistir.
Batili etkilerin bu sanat iizerindeki rolii ise ozellikle 19. yiizyiin sonlarma dogru, Osmanh

Imparatorlugu'nun modernlesme siireciyle birlikte belirginlesmistir (Ozcan, 2014).

Bu calismanin amaci, Bati ve Osmanli sanatindaki dini sembollerin kullanimim1 ve anlamlarini
karsilastirmak, her iki gelenekteki sanatgilarin dini imgeleri nasil temsil ettigini ve sembolizmi nasil
farkli bicimlerde kullandigini incelemektir. Bat1 sanatindaki sembolizm akimi, dini sembollerin ¢ogu
zaman bireysel birer ifade bi¢imi olarak kullanildig1 bir donemi simgelerken, Osmanl: sanatinda dini
semboller, geleneksel ve dini normlar ¢ercevesinde daha belirgin bir bicimde tasvir edilmistir (Searle,
2008). Gortintii ve anlam arasindaki iliskiyi ¢6ziimlemek icin semiyolojik bir yaklasim benimsenmistir.
Semiyoloji, bir gorsel kiiltiiriin anlamimi ¢6zmek igin kullanilan bir yontem olup, dini semboller ve
imgeler iizerinde yapilan analizlerle sanat eserlerinin derinlemesine anlasilmasina yardimc olur. Bu
baglamda, Bat1 ve Osmanli sanatindaki dini semboller, her iki kiiltiiriin din ve sanat anlayislarin farkh

sekillerde yansitmaktadir (Turner, 2002).

Semiyolojik analiz, dini sembollerin hem gorsel anlamlarimni hem de toplumdaki kiiltiirel, sosyal ve dini
kodlar1 nasil tasidigini anlamaya olanak tanir. Bati sanatinda dini semboller, toplumsal elestirinin,
bireysel arayislarin ve mistik deneyimlerin bir araci olarak islenmisken, Osmanli sanatinda ise dini

imgeler ¢cogunlukla ilahi bir anlam tagimakta ve toplumsal diizenin bir simgesi olarak kullanilmigtir
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(Gombrich, 2006). Bu farklilik, her iki sanat geleneginin tarihsel ve kiltiirel baglamlarindan
kaynaklanmaktadir.

Bati'nin Dogu'yu algilama bicimi, oryantalist sanatin dogmasina yol agmis ve Batili sanatgilar, Dogu'yu
egzotik, mistik ve bilinmeyen bir diinya olarak tasvir etmistir. Bu baglamda, dini semboller, Bati'in
Dogu'yu anlamaya ¢alisirken kullandigi bir ara¢ olmus ve ayni zamanda Bati'nin kendi dini ve kiiltiirel
kimligini sorgulamasina olanak saglamistir (Said, 1978). Osmanli sanatinda ise dini semboller daha ¢ok
geleneksel dini anlayislarin bir yansimas: olarak goriilmiis, ancak Bat1 etkisinin artisiyla birlikte dini

sembolizm daha gesitlenmis ve farkli bigimlerde kullanilmaya baglanmistir (Ozcan, 2014).

Sonug olarak, 19. yiizyilda Bati ve Osmanli sanatlarinda dini sembollerin kullanimi, her iki kiiltiiriin
sanatini, dini inanglarini ve toplumsal yapisini anlamamiz agisindan biiyiik 6nem tasir. Bat: ve Osmanh
sanatinda dini sembollerin rolii, hem sanatsal ifadeyi hem de kiiltiirel temsilin giiciinii ortaya koyan
onemli bir alan sunmaktadir. Bu ¢alisma, her iki sanat geleneginde sembolizmin nasil sekillendigini,

dini sembollerin ne gibi toplumsal ve kiiltiirel anlamlar tasidigini arastirmay1 amaglamaktadir.
4. BULGULAR VE ANALIZ

Bat1 ve Osmanli sanatindaki dini sembolizm, her iki kiiltiiriin sanatsal ve toplumsal doniisiimlerinin bir
yansimasidir. Her iki gelenekte de dini semboller, sanatgilarin inanglarin ve kiiltiirel degerlerini ifade
etmenin 6nemli bir yolu olmustur. Bat1 sanatinda, sembolizm dini imgeleri duygusal ve toplumsal
anlamlarla birlestirirken, Osmanli'da sembolizm daha ¢ok estetik ve soyut bir bicimde ele alinmistir. Bu
farkliliklar, her iki kiiltiiriin sanatsal anlayislar1 arasindaki derin kiiltiirel farklar1 ve etkilesimleri

anlamamiza yardimci olmaktadir (Oztﬁrk, 2009).

Sembolizm akiminin sanattaki yiikselmesiyle birlikte, dini imgeler daha soyut ve ¢ok katmanli anlamlar
tasimaya baslamistir. Bu donemde sanatgilar, dini sembolizmi dogrudan bir inang sistemi olarak degil,
daha ¢ok kisisel, mistik ve evrensel temalarin bir araci olarak kullanmislardir. Sembolizm, dini imgeleri,
insanin ruhsal arayislarini, igsel catismalarini ve evrenle olan baglantisini temsil etmek igin bir dil haline
getirmistir (Buchanan, 2001). Sanatcilar, dini imgeler araciligiyla daha evrensel ve derin anlamlar
yaratmaya calismiglar, toplumsal normlara karsi duyduklari elestiriyi sembolist bir dille ifade

etmislerdir.

Ozellikle, sembolist sanatgilar, renk, 151k ve gdlge oyunlariyla, izleyicinin ruh halini etkilemeye y6nelik
bir anlatim gelistirmistir. Bu baglamda, dini semboller sadece birer kutsal figiir degil, insanin evrensel
arayislarini simgeleyen imgeler haline gelmistir. Ornegin, bir Isa figiirii, yalnizca dini bir figiir degil,

ayni zamanda insanin ac1 ¢ekmesi ve yeniden dogma arayisinin bir sembolii olmustur.

Asagida da maddeler halinde belirterek sembolizm akimini kullanan Bati ve Osmanli sanatinda
kullanilan bu akim sonucunda ulasilan bulgular yorumlanarak ve yazarin analiziyle okuyucuya

sunulmustur.
4.1.Bat1 Sanatinda Dini Sembolizmin Evrimi

Bati sanatinin tarihi boyunca, dini sembolizm 6nemli bir rol oynamis ve sanatin bicimsel diline
derinlemesine islemistir. Hristiyanlik ve diger dini inanglar, Bat1 sanatinin ilk dénemlerinden itibaren
hem i¢sel manevi anlamlarin hem de toplumsal degerlerin aktarilmas: icin giiglii bir ara¢ olmustur.
Ancak, sanayilesme, sekiilerlesme ve modernlesme siiregleri ile birlikte, dini sembolizmin islevi de

onemli degisiklikler gecirmistir. Bu degisim, 6zellikle 19. yiizyilda daha belirgin hale gelmis, sanatcilar
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geleneksel dini imgeleri toplumsal elestirinin ve bireysel i¢sel arayislarinin bir araci olarak kullanmaya
baslamislardir (Gombrich, 2006).

4.2. Sanat ve Dini Imgelerin Erken Dénemi

Ronesans donemi ile Bat1 sanatinda dini sembolizmin rolii zirveye ulasmis, sanat¢ilar dini temalar1
¢ogunlukla ikonografik bicimlerle ifade etmislerdir. Bu donemde sanat, Tanrimin varligmi ve
kutsalligin1 yiiceltmek icin kullanilan bir ara¢ olarak, sembolizmden c¢ok figiiratif anlatimla
sekillenmistir (Panofsky, 1955). Sanatgilar, dini imgeleri, 6zellikle Incil'deki kutsal figiirleri ve olaylari,
toplumun manevi degerlerini yansitacak sekilde tasvir etmislerdir. Dini semboller, yalmzca dini

Ogretilerin Ogreticisi degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeni saglamada da kritik bir ara¢ olmustur.

4.3. Sekiilerlesme ve Modern Dénemde Degisen Anlamlar

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati'da sekiilerlesme hareketleri ve sanayilesme siireci ile birlikte dini
sembolizmin sanattaki rolii degismeye baslamistir. Modernizm akimlarnin dogusuyla birlikte,
ozellikle Romantizm, Realizm ve sonrasinda Sembolizm gibi akimlar, sanatta dini imgelerin anlamirn
dontistiirmiistiir. Dini semboller artik sadece dini dgretilerin bir yansimasi olmaktan ¢ikmis, kisisel
manevi arayislar, toplumsal degisimlere tepki ve insanin evrenle olan iligkisinin bir ifadesi haline
gelmistir (Searle, 2008).

4.4. Romantizm ve Dini Sembolizm

Romantizm akiminin sanat tizerindeki etkisi, dini sembolizmin evriminde 6nemli bir doniim noktas1
olmustur. Romantik sanatgilar, dinin toplumsal denetiminden ziyade, bireysel i¢csel diinyaya yonelmis
ve dini temalar1 daha ¢ok duygusal ve kisisel bir bakis agisiyla ele almiglardir. Tanri ve doga arasindaki
iliskiyi anlamaya yonelik arayis, bu donemin sanatinda sik¢a karsilasilan bir temadir. Romantik
sanatgilar, sembolizmi, insan ruhunun ve evrenin bilinmeyen derinliklerinin bir simgesi olarak
kullanmislardir (Vaughan, 2012). Bu donemde dini semboller, bazen korku, umut, melankoli veya ask
gibi yogun duygularla harmanlanarak, bir sanat bi¢imi olarak maneviyati ifade etmenin Otesine

gecmistir.
4.5. Modern ve Postmodern Donemde Dini Sembolizmin Giiniimiize Yansimasi

20. yiizyilda Bat1 sanati, modernizm ve postmodernizm gibi akimlarin etkisiyle biiyiik bir doniisiim
gecirmistir. Modern sanatcilar, geleneksel dini sembolizmi hem sorgulamis hem de doniistiirmiislerdir.
Dini semboller, bazen elestirel bir bakis acisiyla, bazen de nihilist bir perspektiften yeniden
yorumlanmigtir. Bu donemde, dini sembolizmin evrimi, sanatgilara toplumsal yapilari ve inang
sistemlerini sorgulama firsat1 sunmus, yeni anlamlar arayisi i¢inde, farkl kiiltiirlerin ve bireylerin dini

imgeleri nasil dontistiirdiigiinii gozler oniine sermistir (Goodwin, 2015).

Postmodern dénemde ise dini sembolizm, ¢ogu zaman ironik bir sekilde, eski formlarini terk ederek,
kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda farkli anlamlar kazanmistir. Artik dini semboller, toplumdaki
cogulculuk, bireysel 6zgiirliik ve kiiltiirel gesitlilik gibi kavramlarla i¢ ice ge¢mis, geleneksel dini

anlamlardan ziyade daha genis bir kiiltiirel yorumlama siirecine girmistir.

Sonug olarak, Bat1 sanatinda dini sembolizmin evrimi, yalnizca estetik bir olgu degil, ayn1 zamanda

toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin bir yansimasidir. Sanatgilar, dini sembolizmi farkli donemlerde
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farkli bigimlerde yorumlayarak, dini imgelerin evrimini hem bireysel hem de toplumsal diizeyde

derinlemesine incelemiglerdir.
4.6. Sanatta Sembolizm: 19. Yiizy1lda Osmanli Sanatinda Dini Semboller

19. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu, geleneksel sanattan modernlesmeye gegis siirecini yasamaktadir.
Bu donemde, Bati’daki sembolizm akiminin etkileri yavagga Osmanli sanatina yansimaya baslamas,
ancak dini semboller, bu geg¢isin merkezi bir pargas: olmustur. Osmanli sanati, 6zellikle dini sembolizm
agisindan Onemli bir zenginlige sahipti ve bu semboller hem estetik hem de toplumsal anlamlar
tastyordu. Bu yazida, 19. yilizyilda Osmanli sanatindaki dini sembolizmin gelisimi ve doniisiimii ele

alinacaktir.

4.7. Osmanli Sanatinda Dini Semboller: Tarihsel Arka Plan

Osmanli sanatinda dini sembolizm, Islam'in temel dgretilerinin sanatla birlesmesiyle sekillenmistir. Tlk
donemlerde, sanat daha ¢ok soyutlama ve geometrik desenlerle 6zdeslesmisken, zamanla figiiratif
ogeler de sanatin igine girmeye baglamigtir. Osmanli'da dini semboller, cogunlukla Islami &gretileri
yliceltme amaci tasimis ve halkin egitiminde Snemli bir ara¢ olmustur (Barkan, 1981). Ancak 19.
ylizyilda, Bati'dan gelen modernizm akimlar1 Osmanli sanatini da etkilemis ve bu etkiyle birlikte dini

sembolizm daha farkli bir boyut kazanmastir.
4.8. Bat1'nin Sembolizm Etkisi

19. ylizyilda Bati'daki sembolizm akimu, estetik ve dini sembolizm anlayisinda 6nemli degisikliklere yol
agmistir. Batili sembolistler, dini imgeleri sadece gorsel degil, ayni zamanda mistik ve sembolik
anlamlar yiiklii bir sekilde kullanmislardir (Meyer, 2004). Osmanli sanatgilarinin Bati’daki bu
degisimlerden etkilenmesi, geleneksel Islami sanat anlayisinin yanina yeni bir dilin girmesini
saglamistir. Bat1 sanatindaki dini sembolizm ve manevi arayislar, Osmanli minyatiirlerinde, hali ve

tezhip sanatinda yeni yorumlarla kendini gostermistir.
4.9. Minyatiir Sanatinda Dini Semboller

Osmanli minyatiirleri, 6zellikle 19. yiizyilda, dini sembolizmin 6nemli bir temsil alan1 olmustur.
Minyatiirlerde yer alan kutsal metinler, peygamber figiirleri ve dini ritiieller, estetikle i¢ ice ge¢mis
sembolizm araciligiyla anlatilmistir. Minyatiirlerdeki sembolizm, sadece dini anlatilarla sinurl
kalmamis, ayn1 zamanda Islam’in temel 6gretilerine dair felsefi ve mistik yansimalar da tagimaktadir
(Erdem, 2002). Sanatgilar, dini figiirleri genellikle geleneksel Islam sanatinin gereksinimlerinden
sapmadan, ancak Bati'daki sembolizmin etkisiyle daha derin anlamlar tasiyan bir bi¢imde ele
almiglardir. Ozellikle tasavvufi Ogretiler, minyatiir sanatindaki sembolizmi derinlestiren unsurlar

olmustur.
4.10. Tezhip ve Hattatlikta Dini Sembolizm

Tezhip (altin varakla siisleme) ve hattatlik (giizel yazi yazma) sanatlarinda da dini sembolizm belirgin
sekilde yer bulmustur. Tezhip sanatinda, Kur'an-1 Kerim ayetlerinden ilham almarak yapilan
siislemeler, manevi anlamlar tasiyan geometrik desenlerle birlikte Islami &gretileri vurgulamaktadir

(Ulug, 2009). 19. yiizyilda Osmanli’da bu sanatlarda goriilen Bati etkisi, 6zellikle yazi sanatinda
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simgesel bir anlatim bic¢imi olarak kendini gostermistir. Hattatlar, yazi ile birlikte dini semboller

araciligiyla manevi derinlikler yaratmis ve dini anlamlar1 gorsel bir dilde ifade etmistir.
4.11. 19. Yiizy1l Osmanli Sanatinda Sembolizm ve Toplumsal Yansimasi

Osmanli'da 19. ylizyil, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal anlamda biiyiik bir degisim siirecine denk gelmistir.
Bu doniisiim, Osmanli sanatindaki sembolizmi yalnizca estetik bir bigim degil, ayni zamanda toplumsal
ve dini bir yorumlama araci haline getirmistir (Barkan, 1981). Bati’daki modernlesme hareketlerine
paralel olarak, Osmanli'da da sanatta dini sembolizm, toplumun c¢esitli kesimlerinde farkli anlamlar
tasimaya baslamustir. Bir taraftan geleneksel degerlerin korunmasi istenirken, diger taraftan Batimin
etkisiyle sekillenen yeni bir sanatsal dil, dini sembolizmin anlamini doniistiirmiistiir. Osmanh
sanatinda dini sembolizm hem halkin dini inanglarmi yfiiceltmis hem de Bati’daki yeni akimlarla

toplumsal elestirinin bir araci haline gelmistir.
4.12. Dini Semboller ve Bati-Osmanli Etkilesimi

Osmanli sanatinda Bat1 etkisinin belirginlesmesiyle birlikte, dini sembolizmin kullaniminda da bir
dontisiim yasanmustir. 19. yiizyilda, Bati'daki sembolist sanat¢ilardan farkl olarak, Osmanli sanatgilari,
dini imgeleri toplumsal elestirinin bir araci olarak kullanmakta daha ¢ekingen kalmiglardir. Ancak bazi
sanatgilar, 6zellikle Bati'dan gelen resim ve heykel sanatlarini inceleyerek, dini sembolizmi daha 6zgiir
ve ¢ok katmanli bir bicimde ele almaya baslamislardir (Geyikdagi, 2013). Bati’daki sembolizmin 6ne
cikardig1 bireysel igsel diinyalar ve mistik arayislar, Osmanli sanatgilarinin eserlerinde de yer bulmus,
fakat bu figiiratif sembolizm genellikle Islam’m temel inanglariyla uyumlu bir sekilde

big¢imlendirilmistir.
4.13. Osmanli Sanatinda Dini Sembolizmin Déniisiimii

19. yiizyilda Osmanli sanatindaki dini sembolizm, Bat1’dan gelen modernist etkilerle birlikte biiyiik bir
déniisiim gegirmistir. Sembolist dgeler, dini imgeler araciligiyla hem geleneksel Islami 6gretilerin hem
de yeni toplumsal ve kiiltiirel arayislarin bir yansimasi olmustur (Meyer, 2004). Bu dénemdeki sanat,
dini sembolizm ile Bati’"daki modernizm arasinda bir koprii kurarak, Osmanli sanatini estetik agidan

daha derin ve anlam yiiklii bir hale getirmistir.
5. SONUC VE ONERILER

19. yiizyilda Bat1 ve Osmanli sanatindaki dini semboller, sanatin evriminde ve toplumlarin kiiltiirel
yapilarina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Bati'da sembolizm akiminin dogusu ve gelismesi, dini
sembollerin yalnizca belirli dini temalarla sinirli kalmayip, bireysel psikolojik durumlarin ve igsel
arayislarin disavurumu haline gelmesine yol a¢gmistir. Sembolist sanatgilar, dini imgeleri, geleneksel
anlamlarmin 6tesine tasiyarak daha soyut ve metaforik bir sekilde kullanmislardir. Ornegin, Fransiz
sembolist sanat¢t Gustave Moreau'nun dini ve mitolojik temalarla isledigi eserler, dinin sinirlayici ve
dogmatik yonlerinden ziyade, insan ruhunun derinliklerine dair bir kesif sunar. Bu doniisiim, Bati'da
dini sembollerin, toplumsal ve bireysel Ozgiirliigii simgelemesi igin bir ara¢ haline gelmesini

saglamistir.

Osmanli sanati ise, 19. yiizyilda Bati'nin etkisiyle bir doniisiim gegirirken, dini sembollerin kullanimi
daha ¢ok geleneksel bi¢cim ve anlamlarimi korumustur. Osmanl imparatorlugu'ndaki dini sanat,

genellikle Tslam'in tevhid inancim ve tasavvufi diisiinceleri yansitarak, manevi bir anlatim diline
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sahiptir. Minyatiirlerde, hatlarda ve tezhiplerde goriilen dini semboller, ayni zamanda Islam
toplumunun manevi degerlerini ve estetik anlayisini ortaya koymaktadir. Ancak Tanzimat ve Islahat
donemi gibi Bat1 etkisinin yogun oldugu donemlerde, Bati'dan gelen yeni sanat akimlarinin etkisiyle,
Osmanli sanatinda da sembolist bir bakis acisinin izleri goriilmeye baslanmistir. Bu siireg, hem Bat1 hem
de Osmanli sanatinin birbirinden farkli olsa da benzer bir sekilde dini sembolizm {izerinden toplumsal

degerleri ifade etme bicimlerini gosterir.

Bati'da sembolizm, daha ¢ok bireysel ve i¢sel bir anlatim dili yaratirken, Osmanli sanatinda ise dini
semboller, toplumun ortak degerlerini ve inang sistemlerini yansitma iglevi gormiistiir. Her iki gelenek
de sanatin bir iletisim araci olarak, bireylerin ve toplumlarin manevi diinyalarin1 bi¢gimlendirme
noktasinda biiyiik bir rol oynamaktadir. Batimin modernlesme ve bireysellesme siirecinde
sembolizmin, toplumun manevi degerlerinden ¢ok, bireysel ruh hallerine hitap etmesi, bu dénemin
sanatini daha soyut ve igsel bir hale getirmistir. Ote yandan Osmanli'da ise, dini semboller ve imgeler
hem bireysel hem de toplumsal bir anlam tasiyarak daha somut ve geleneksel bir estetik anlayisla

sekillenmistir.

Bu baglamda, dini sembollerin sanattaki yeri, sadece estetik bir deger tasimakla kalmamis, aym
zamanda donemin toplumsal yapisin ve degisen ideolojileri yansitan 6nemli bir ara¢ olmustur. Bati'da
dini semboller, bireysel 6zgiirliigiin ve igsel arayislarin bir simgesi haline gelirken, Osmanli'da bu
semboller, dini degerlerin ve toplumsal diizenin korunmas: adina birer kiiltiirel kalip olarak islev
gormiistiir. Her iki kiiltiirde de sanatsal sembolizm, toplumun ve bireylerin manevi diinyalarina 1sik
tutmus, sanatin evrensel giicliniin ve farkli kiiltiirel baglamlarda aynmi temalarin farkli sekillerde

ifadesinin altini ¢izmistir.

Sonug olarak, 19. yiizyilda Bat1 ve Osmanli sanatindaki dini semboller, sanatin hem bireysel hem de
toplumsal diizeydeki islevini ve etkisini anlamak agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Bati'da dini
sembolizm, bireyin i¢sel diinyasini kesfetmesine olanak tanirken, Osmanli sanatinda toplumsal ve dini
degerlerin ifadesi olarak varlik gostermistir. Bu iki farkli yaklasim, sanatin bir toplumsal hafiza olarak
islevini, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif anlamlarin nasil sekillendigini de gozler 6niine sermektedir.
Sembolizmin bu iki farkl kiiltiirdeki yeri, sanatin kiiltiirleraras1 bir dil olusturdugunu ve dini imgelerin
evrensel bir anlatima doniisebilecegini kanitlar niteliktedir.
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